In vollem Glanze

Makelloses Klanggemalde: Haydns , Schopfung*
wurde zweimal in St. Rochus aufgefuhrt

VON ULRIKE WEINERT

BICKENDORF. Am Anfang
war das Chaos. Von der ersten
Note an packend spielte das
Orchester die instrumentale
Einleitung von Joseph Haydns
Oratorium ,Die Schopfung®.
Unter der Leitung von Matthias
Haarmann und Thomas Rof;
‘hatten der Rochus-Chor,
,Voices®, ein Groflorchester
und drei Solisten zu zwei Auf-
fiihrungen des dreiteiligen
Werks aus dem spéaten 18. Jahr-
hundert eingeladen.

Der bedeutende Komponist
der Wiener Klassik brachte die
Anregung zu dem dritten sei-
ner vier Oratorien von Eng-
land-Besuchen mit, wo er die
Musik des damals ldngst ver-
storbenen Georg Friedrich
Héndel horte. ,Ich war nie so
fromm, als wéhrend der Zeit,

daich an der Schépfung arbei-
tete®, soll Haydn gesagt haben.
Die Musikforschung konnte in-
zwischen Zweifel ausrdumen,
dass er ein grofies Klangvolu-
men wiinschte. Tatséchlich
verschwimmen in den meisten
Chor-Partien die Grenzen zum
Barocken. Was der Auffithrung
in St. Rochus gut tat, die sich
ansonsten ganz in den Dienst
des Werkes stellte.

,Die Schopfung* stellt nicht
wie sonst Oratorien meistens
die musikalische Erzdhlung
und Kommentierung einer bi-
blischen Geschichte dar. Viel-
mehr schafft das Werk ein

Klanggemalde, das Teil fiir Teil -

aus den Elementen der sechs
Schopfungstage zusammen-
setzt wird. Protagonisten sind
die drei Erzengel Gabriel, Uri-
el und Raphael. Deren Rezita-
tiven und Arien sind Solisten in

den Stimmlagen Sopran, Tenor
und Bass zugeordnet. In der Bi-
ckendorfer Pfarrkirche iiber-
nahmen Rika Eichner, Daniel
Jeremy Tilch und Rafael Bruck
die anspruchsvollen Parts.
Quellen sind das Buch Ge-
nesis, Psalmen und das Epos
,Paradise Lost“ des Barock-
Dichters John Milton. Nach
misslungenen Libretti von Ver-
fassern, die des Englischen
nicht ausreichend méchtig wa-
ren, bat der Komponist seinen
Gonner Gottfried van Swieten
um Bearbeitung. Van Swietens
Version ist seither Standard.
Fir die Ubersetzung der
Schopfungsgeschichte in aus-
drucksstarke  Tonmalereien
bediente sich Haydn auch beim
Volkslied, so fiir den Choral
,Eine neue Welt* oder die Gab-
riel-Arie ,Nunbeut die Flur das
frische Griin“. Solches ist ty-

pisch fiir den Stil der spéten
Wiener Klassik, deren Charak-
teristikum die Verschmelzung
von durchaus barocker Viel-
klanglichkeit mit Galanterie
und Empfindsamkeit ist. Wah-
rend sich die Chorgesinge
mitunter opulent entfalten,
sind insbesondere die Rezitati-
ve geeignet fiir meditative Ver-

senkung. So geschehen in der’

voll besetzten katholischen
Kirche an der Rochusstrafie, in
der viele Besucher zeitweise in
sich gekehrt zuhoérten.

Haydn fiihrte sein Oratori-

um 1798 mit etwa 120 Instru-
mentalisten und 60 Séngern
auf, in St. Rochus schien das

Verhéltnis umgekehrt zu sein.

Was jedoch keinesfalls ein Un-
gleichgewicht erzeugte, im Ge-
genteil. So akzentuierten zum
Beispiel Pauken und Donner-
schldge das Bass-Rezitativ
,Und Gott machte das Firma-
ment“. Bis zu Fanfarenklangen
erhob sich der Chorgesang in
,Stimmt an die Saiten*.

Die Streicher brillierten in
der Tenor-Arie ,In vollem
Glanze steiget‘, wofiir kurze

So gewaltig

wie das Orato-
rium selbst war
die Auffiih- -
rung. St.
Rochus bot
Platz fuir ein
echtes Kon-
zert-Ereignis.
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Paukenschldge das Funda-
ment legten. An zahlreichen
Stellen der Soli akzentuierten
angestrichen Saiten die Texte.
Im dritten und letzten Teil der
,Schépfung” wechseln Sopra-
nistin und Bassist in die Rollen
von Adam und Eva. ,O gliick-
lich Paar, und gliicklich immer-
fort" ist das letzte Rezitativ vor
dem berithmten Schlusschor
»3ingt dem Herren alle Stim-
men*, Nach zwei Stunden en-
dete die durchweg makellose
Auffithrung mit einem beein-
druckenden Hohepunkt.




